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Medaillen sind minzéhnliche Gebilde. Ob-
schon ihnen aber die wesentlichste Eigen-
schaft der Miinzen fehlt, die des Zahlungs-
mittels, werden sie von Laien oft mit Miinzen
verwechselt. Die duBere Ahnlichkeit mit der
Minze wird auch schon in ihrer urspriing-
lichen deutschen Bezeichnung Schaumiinze
oder Schaupfennig betont. Die Geschichte
der Medaille beginnt in der Renaissance.
In Italien wurden die ersten Medaillen im
14. Jahrhundert gegossen. In Deutschland
begann ihre Geschichte um 1500.

Far die auBere Form der Medaille hat zwei-
fellos die Mlinze — und zwar die antike —
das Vorbild gegeben. Die Ausfiihrung aber
unterschied sie wesentlich, denn die Me-
daille wurde zunachst nicht gepragt, son-
dern gegossen. Auch war sie in ihren Aus-
maBen nicht mit den Miinzen zu vergleichen.
Ferner unterschied sie das Metall, denn zu-
nachst verwandte man vornehmlich keine

Edelmetalle, sondern die preiswerte Bronze
zu ihrer Herstellung. Die auf ihr befindlichen
Reliefs sind meist wesentlich erhabener ge-
staltet als bei Minzen. Diese miissen nam-
lich in der &uBeren Form immer dem prak-
tischen Gebrauchswert untergeordnet wer-
den.

Die Medaille ist im Gegensatz zur Miinze
ein privates Schaustiick, ein kleines plasti-
sches Kunstwerk, das durch seine Gestal-
tung erfreuen soll, das an die dargestellten
Personlichkeiten und Ereignisse erinnern
will, das durch die Besténdigkeit seines Me-
talls Denkmal sein kann fir spatere Gene-
rationen.

Schon in der frihesten Blitezeit der Me-
daille im Quattrocento der italienischen Re-
naissance steht der Mensch mit seinen
unterschiedlichsten Charaktermerkmalen im
Spiegel dieser Kunstform. Es waren scharf
beobachtende Kinstler, die die zeitlosen

Selbstportrit des Renaissance-Medaillenrs Antonio Pisano, 1455
Gufimedaille, Originalgré e
Im Titelbild oben die Riickseite seiner Medaille auf die Hochzeit Lionellos de Este



Maria de Medici
einseitige Bronze-Gufimedaille von Guillaune Deupré, 1624
(Umschrift in Spiegelschrift, verkleinert, Originaldurchmesser 102 mm)

Menschenportrats dieser Epoche schufen.
Ehrgeizige Kleinflirsten, rauhe Feldhaupt-
leute, Dichter, Gelehrte und edle Frauen sind
auf den Schaustiicken zu finden. Ihre Brust-
bilder erinnern nur entfernt an die der romi-
schen Césaren, die wohl als Vorbild fir sie
dienten. Die Rickseiten der Medaille sind
mit Allegorien versehen, die sich auf die
Personen, ihren Charakter und ihre Taten
beziehen. Das ehrliche Gefliihl und die
Schlichtheit des Ausdrucks dieser friihen
Medaillen ordnen sie dem Héchsten zu, was
in der Kleinplastik geschaffen wurde.

Der erste unter den Meistern dieser Epoche
war Antonio Pisano, urspriinglich Maler, der
in der Zeit zwischen 1438 und 1449 Uber
30 Medaillen geschaffen hat. Er gilt auch als
der bedeutendste Kiinstler, und sein EinfluB
auf die folgende Medaillenproduktion ist un-
verkennbar. Andere Meister waren Matteo
de Pasti, Sperandio, Amadio da Milano, um
nur die wichtigsten zu nennen. In ltalien

blihte die Medaille weiter, aber um 1500
beginnt sich ihre Technik zu veréandern.Die
GuBmedaille wird von der Préagemedaille
abgeldst, von der sich leichter groBere Auf-
lagen herstellen lassen. Durch die steigende
Produktion beginnt auch eine Verflachung
des kinstlerischen Stils.

Zu Anfang des 16. Jahrhunderts beginnt die
Medaille auch in Deutschland einzuziehen.
Wahrend in Italien vornehmlich die Aristo-
kratie als Auftraggeber der Medaillenkiinst-
ler auftritt, war es in Deutschland das reiche
Blrgertum oberdeutscher Stadte, das die-
sen Kunstzweig forderte. Es bestehen noch
andere wesentliche Unterschiede zu der ita-
lienischen Medaille, wichtig aber ist das Ge-
meinsame: Die rasche Ausbreitung der
Schaumiinze als Kunstform.

Zu den friithesten und besten Kinstlern der
deutschen Renaissance-Medaille gehoren
Hans Schwarz, Augsburg-Nirnberg, Chri-
stoph Weiditz und Friedrich Hagenauer, in



Niederlindische Medaille von Avry, 1672
auf die Ermordung der Gebriider Cornelius und Jobann de Witt in Den Haag

Vs.: Brustbild der Briider

verschiedenen Stadten tatig, Matthes Gebel,
Nurnberg.

Sehr bald schon interessierten sich auBer
der Dargestellten und Bedachten weitere
Kreise fiir die Medaille. Sie wurde zum Ob-
jekt der Kunstsammler. Man interessierte
sich gleichwohl fur die Portrats wie auch far
die kunstfertig gestalteten Allegorien der
Rickseite.

in der Medaillenkunst kam es zur Ausbil-
dung regelrechter Schulen, die einen ver-
haltnisméaBig einheitlichen Stil verfolgen.
Am augenfalligsten im 16. Jahrhundert ist
die Nirnberger Schule zwischen 1530 und
1555 und die Joachimstaler Medaillenpro-
duktion, deren bedeutendste Meister Hie-
ronymus Magdeburger, Concz Melcz und
Nickel Milicz waren. Wie in ltalien folgt auch

Rs.: Achtképfiges Untier die Briider totend und verschlingend

in Deutschland der ersten Blitezeit im 16.
Jahrhundert eine gewisse Verflachung.

Im 17. Jahrhundert, mit dem beginnenden
Barock, hat die Medaille sich bereits Uber
alle europaischen Staaten ausgebreitet. Das
biirgerlich-demokratische Element, das die
Schaumiinze der Renaissance auszeichnete,
tritt zurlick gegenuber dem EinfluB des Ab-
solutismus.

Das Objekt der Barockmedaille ist vor allem
der souverdne First, dem die Schauminze
als Mittel fir die Zurschaustellung seiner
Person, Macht und Prachtentfaltung dient.
Manche Herrscher lassen sich in umfang-
reichen Serien von Medaillen verherrlichen.
Am bekanntesten ist die ,histoire metalli-
que“ Ludwig XIV. von Frankreich. Der Anteil
von Gepragen aus Edelmetall, Silber und



Gold nimmt zu. Der Stil und die Allegorien
sind dem barocken Empfinden entsprechend

oft tiberladen und nicht von der Uberzeu-

gungskraft wie sie uns die Beispiele aus der
Renaissance zeigen. Die burgerliche Me-
daille tritt zurtick. Nur bevorzugte Privatper-
sonen, die zur Hofhaltung der Fiirsten ge-
horten wurden noch auf Medaillen darge-
stellt. Allerdings ein Medaillenzweig bleibt
bestehen und breitet sich sogar noch weiter
aus, die sogenannte Gelegenheitsmedaille,
die sich vor allem in Tauf-, Freundschafts-
und Hochzeitsmedaillen, aber auch in reli-
giosen Serien reprasentiert.

Ahnliches wie flir die Medaille des Barocks
giltauch fuir die des Rokoko. Die vielen Kriege
und Schlachten und die darauf folgenden

Friedensschlisse des 18. Jahrhunderts ge-
ben AnlaB fiir die Pragung zahlreicher
Schaumiinzen. Sie sollen den Ruhm des
Firsten und Feldherrn verkinden helfen.
Mit dem Beginn der Epoche der Aufklarung
und der Ausbreitung des klassizistischen
Stiles wéachst der Anteil der privaten Me-
daille wieder. Das beginnende 19.Jahrhun-
dert bringt auf einigen Gebieten nochmals
bedeutende Objekte der Medaillenkunst
hervor. In Deutschland sind unter ihnen die
EisenkunstguBmedaillen besonders zu be-
achten, die von der Berliner, Gleiwitzer und
Sayner Hitte in besonderer Qualitat gegos-
sen wurden.

Das 19. Jahrhundert war im allgemeinen
auf kinstlerischem Gebiet wenig originell

Genealogische Medaille von Christian Wermut, 1707, einem der fruchtbarsten Medailleure dieser
Epoche, auf Herzog Friedrich I11. von Gotha-Altenburg und seine Abstammung von Ernst dem
Frommen. Typisches Beispiel einer Medaille des deutschen Barock.



und produktiv. Es hat kaum eigene Kunst-
stile hervorgebracht. Stattdessen versuchte
es sich im Kopieren friherer Stilformen und
technischer Vervollkommnung der Ausflih-
rung. So sind auch die Medaillen des 19.
Jahrhunderts kiinstlerisch nur selten von
Uberragender Qualitat, wenn auch ihre Zahl
groBer ist als die aller friheren Jahrhun-
derte zusammen.

Die Reizlosigkeit der Medaillenproduktion
dieses Jahrhunderts ist es auch zum groBen
Teil schuld, daB das Interesse an der Me-
daille als Kunstform nachlieB. Es gab zwar
begabte Kinstler, aber der Zeitgeschmack
zwang sie meist in historische Stilschablo-
nen, die spéatere Generationen ablehnen
muBten. Der gegen 1900 einsetzende Ju-
gendstil versuchte sich in neuen Formen. In

ihm schufen vor allen Dingen in Frankreich
einige Medailleure bedeutende Kunstwerke.
Aber auch der Jugendstil wurde industriali-
siert. Ein groBer Nachteil fir die kinstleri-
sche Medaille war, daB diese nicht mehr in
der geplanten GroBe modelliert oder in den
Stempel geschnitten wurde, sondern daB
man mit groBen Modellen arbeitete, die man
mit Hilfe der Reduktionsmaschine auf die
gewiinschte GroBe verkleinerte. Die tech-
nische Entwicklung machte es moglich, die
Medaillen nun zu gréBeren Auflagen preis-
wert herzustellen. |hr Gebrauch wurde ba-
nalisiert durch eine Uberproduktion ohne
kinstlerischen Gehalt.

Die Stilunsicherheit im friheren 20.Jahr-
hundert und das weiter nachlassende Inter-

Bronzegufmedaille anf Friedrich Ebert, den ersten deutschen Reichsprisidenten,
von Benno Elkan (Kéln), 1925



Prigemedaille anf Wolfgang Amadeus Mozart, 1956
des zeitgendssischen italienischen Medailleurs Giacomo Manzu

esse an der zeitgendssischen Medaillenpro-
duktion fiihrten sie zu kinstlerischen Tief-
punkten. Die Medaille als Kunstform verlor
viele ihrer traditionellen Sammler. Dies
wirkt sich selbst auf dem Marktwert histo-
rischer Stiicke aus. In den flinfziger Jahren
konnte man Medaillen aus der Renaissance
und Barockzeit zum Teil billiger kaufen, als
in den zwanziger Jahren oder sogar in der
Zeit vor dem 1. Weltkrieg. Seit einiger Zeit
hat sich jedoch in der Medaillenproduktion
ein erfreulicher kunstlerischer Aufschwung
bemerkbar gemacht. In verschiedenen Lan-
dern haben sich Medailleure seit einigen
Jahrzehnten bemiiht, neue Ausdrucksfor-
men der Medaille zu entwickeln. Die Ergeb-
nisse sind zum Teil erstaunlich, und es
scheint, als ob der Medaille als Kunstform
eine neue Bliite bevorstehe. Erfreulich ist

auch, daB dieses Bemiihen von kiinstleri-
scher Seite auf das Verstandnis und Inter-
esse neuer Sammlerkreise stoBt. In vielen
Landern bestehen Gesellschaften zur For-
derung der kiinstlerischen Medaille, zum
Beispiel in Frankreich und den Niederlan-
den. Auch in Deutschland ist vor kurzem
die Gesellschaft der deutschen Medaillen-
freunde gegriindet worden, die es sich zur
Aufgabe macht, die Traditionen des Medail-
lensammelns zu pflegen und die zeitgenos-
sische Medaillenproduktion zu férdern.

Auch das Interesse an der guten kiinstleri-
schen sowie der historischen und kultur-
historischen interessanten éalteren Medaille
hat in den letzten Jahren zugenommen.
Medaillenauktionen brachten neue Rekord-
preise. Die Nachfrage nach guten Stiicken
scheint groBer zu sein als das Angebot.



Seit ihrer Entstehung hat die kiinstlerische
Medaille immer einen wesentlichen EinfluB
auf die Gestaltung der gleichzeitigen Miinzen
gehabt. Denn nachtréglich ibertrug man den
geschicktesten Medailleuren die Entwurfs-
arbeit fir die Minzen.

Unsere Ausstellung will mit einer Auswabhl
von Beispielen die Geschichte der Medaille

umreiBen. Von den wertvollsten Objekten
der Frihzeit Uber eindrucksvolle, beach-
tenswerte und banale Erzeugnisse folgen-
der Perioden, zu den bemerkenswerten und
interessanten Schopfungen der Medailleure
unserer Tage. Durch die Vielseitigkeit der
ausgestellten Objekte kann der Betrachter
sich ein Urteil selbst bilden. T. K.

Entwurfsvariante zu einer Gedenkmiinze anf den 500. Todestag Jobannes Gutenbergs
des Kélner Bildhauners und Medailleurs Karl Burgeff, 1968

Im Titelbild unten eine Medaille des gleichen Kiinstlers, die die Sage vom Kampf
des Kélner Biirgermeisters Gryn mit einem Lowen darstellt

Zum Gelingen der Ausstellung trugen durch Leihgaben bei:

Herr Karl Flock, Bergisch Gladbach
Herr Ulrich Jakubzik, Leverkusen

Herr Dr. Joseph Frings, Kéln
Herr Hado Karbe, Porz

Herr Georg Wimmelmann, Vorsitzender der Gesellschaft der deutschen Medaillenfreunde,
Sekretariat, 3 Hannover, Hausmannstrafe 1
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